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W muzyce nie chodzi wy

Mowig o nim,,nowy Penderecki’. Na Yale School of Music komponuje pod okiem zdobywcéw Grammy i Pu
Kacper Madejek pochodzi z malutkiej podlubelskiej miejscowosci Kreznica Jara i jest

JAN MAZUREK: Kiedy
spotkali$my sie na gali
Ambasadora Wojewodztwa
Lubelskiego, spytalem ci¢

o dzwiek, ktory kojarzy ci
sie z Lubelszczyzna.
Odwolales si¢ do ,,Symfonii
fantastycznej” Berlioza,
mowiles o melodii wielu
instrumentéw, droniczno$ci
tworzacej obraz
malowniczej historii
regionu.

KACPER MADEJEK: - Uro-
dzitem sie i wychowatem
w malutkiej podlubelskiej
miejscowoSci Kreznica Jara.
Nieopodal, za rzeka, w lesie
sg kurhany. Znaleziono tam
neolityczna figurke sprze-
zonych jarzmem wotéw
z bodajze czwartego tysiac-
lecia przed naszg era. Calta
Lubelszczyzna oddycha hi-
storia, tradycja, zabytkami.
Lublin uwazam za naprawde
wspaniate miejsce. Po gleb-
szym namysle to chyba Spiew
naszych ptakéw i spokojny
szum kreznickich drzew, kt6-
rych tak brakuje mi w miej-
skiej dzungli za oceanem,
jest czym§, co okreslitbym
jako najblizszy mojego serca
dzwiek Lubelszczyzny.

¢ Jak odkryle$§ w sobie
milo$¢ do muzyki
klasycznej?

- Zaczalem stosunkowo
p6zno. W szkole podstawo-
wej mialem oczywiScie za-
jecia z muzyki i rytmiki, ale
zwykle koniczyty sie na flecie
plastikowym. Nie byto to
wystarczajace, zeby w kim-
kolwiek rozgrzaé ptomien
muzycznej pasji. W wieku
pietnastu lat odkrylem gre
na pianinie, rownolegle
trwal Konkurs Chopinowski.
Bylem samoukiem, uczylem
sie z YouTube’a, nie czytajac
nut.
® Ale iskierka byla magia
Konkursu Chopinowskiego?

- Tak, w pewnym sensie,
bo odkad pamietam, moja
mama stuchata na przyktad
plyt Czajkowskiego, wiec
przez osmoze obcowalem
z nimi réwniez i ja. Cho¢
z wczesnego dziecifistwa
bardziej kojarzy mi si¢ domo-
wa muzyka z radia: Czerwo-
ne Gitary, Maryla Rodowicz.
Gralem tez w gry wideo. So-
undtracki z nich czy z filméw
stanowity dla mnie inspira-
cje. Na pewno podprogowo
znajduje to odzwierciedlenie
w tym, kim jestem.
® Jaka$ gre szczeg6lnie
zapamietale$§?

- Wwieku czterech lat do-
stalem Nintendo GameCube
i zagratem w,, The Legend of

Zelda”. Powstala cala seria,
teraz ma ponad dwadzieScia
odston. Kompozytorem do
tamtej czeSci byt fantastyczny
Japonczyk Koji Konda. Jak na
tamten czas, jego soundtrac-
ki byly naprawde nowator-
skie. Oddawaty klimat, ktory
producenci gry chcieli gra-
czom przyblizy¢. Magiczny,
mistyczny.

® Mysle, ze niewielu
czterolatkéw w, The Legend
of Zelda” doceniloby
warstwe muzyczng. Musiata
ksztaltowac sie w tobie
wrazliwo$é na dzwieki.

- Mysle, ze masz racje. For-
malna edukacje muzycznag
zaczalem w wieku szesnastu
lat. Uczytem sig¢ w Unii. Za-
pisatem sie do chéru Kanty-
lena, co bardzo milo wspo-
minam. Dostalem sie na
stypendium British Alumni
Society. Wyjechatem do Wiel-
kiej Brytanii, gdzie robitem
»sixth form”, juz po angiel-
sku. Na powaznie zajatem sie
nauka muzyki: teoria, anali-
za, kompozycja, prywatnie
gra na pianinie i kontynuacja
udzielania sie w tamtejszym
chorze.
¢ Stypendium British
Alumni Society otrzymale$§
ze wzgledu na zdolnoSci
muzyczne czy
intelektualne?

- Mam nie$miala nadzie-
je, ze byla to mieszanka obu
(Smiech). W portfolio wysta-
fem miedzy innymi to, czego
nauczylem si¢ na pianinie,
swoje rysunki, grafiki i osig-
gniecia z konkurs6w mate-
matycznych. W tamtym cza-
sie w Wielkiej Brytanii, a p6z-
niej na New York University,
studiowalem bowiem jeszcze
matematyke stosowana.

*W Kreznicy Jarej, z ktérej
pochodzisz, mieszka mniej
niz péttora tysiagca osob.
Wiejskie pochodzenie nie
wpedzalo cie w kompleksy?

- Pochodzenia z matej wsi
nigdy nie postrzegalem jako
stabosci.

e Zyjemy w globalnej, ko-
smopolitycznej wiosce.

-Wkonkursach stypendial-
nych czy dziatach rekrutacyj-
nych najlepszych uniwer-
sytetow wiejskie pochodze-
nie odbierane jest jako sila.
Docenia sie droge, jaka kto§
taki jak chociazby ja musiat
przejsé, zeby zdoby¢ wiedze
bez mozliwosci korzystania
zudogodnien, jakie gwaran-
tuja wielkie miasta. Wywodze
sie z niezamoznej rodziny.
Jestem w niej pierwszym po-
koleniem, ktére studiowatlo,
jeszcze do tego za granica.

DAy

Madejek po europejskiej premierze ,Musica Umbra” wraz z Brussels Chamber Ensemble, Flagey Studio 4 Concert Hall,

Bruksela, Belgia

FOT. SASHA AVRAMCHIK

Czuje sie uprzywilejowany.
Moje zycie, tak wlasciwie,
uwazam za piekna podroz.

® Masz szesnascie,
siedemnascie lat,
przyjezdzasz do Anglii
iuderza cie $wiat?

- Stypendnium British
Alumni Society pozwolito mi
poszerzy¢ horyzonty. Zdac
sprawe z tego, co jest mozli-
we. Aplikowatem na Oxford,
St. Andrews i New York Uni-
versity w Abu Zabi. Gdybym
mo6gt da¢ sobie samemu
z przesziodcijaka$ porade, od
razu chcialbym aplikowaé na
Yale.

®Dostales$ sie NYU.

- Czego nie zaluje.

® Pytanie, dlaczego w Abu
Zabi?

- Uniwersytet Nowojor-
ski posiada kilkanascie filii,
z czego trzy generalne, ktére
przyznaja dyplomy i zapew-
niaja edukacje we wszystkich
kierunkach: w Nowym Jorku,
w Szanghaju i wta§nie w Abu
Zabi. Kampus w Zjednoczo-
nych Emiratach Arabskich
wspierany jest przez tamtej-
szy rzad. Nie musiatem wiec
placi¢ réwnowartosci cztery-
stu tysiecy dolaréw, na co nie
bytoby mnie sta¢. Dostalem
stypendium. Mam wiec pe-
wien osobisty diug wdziecz-
nosci.
¢ Jaki$ haczyk?

- Wtasnie nie, wszystko
wtrybie ,no stringsattached”.
® Czyli bezinteresownie.

- Emiratczykom zalezy na
przyciaganiu talentu z calego
$wiata. Kampus NYU w Abu
Zabi jest maly. Okolo tysiaca

pieciuset studentow. Kazdy
sie zna. Zajecia odbywaja sie
w kameralnych grupach. Za-
glebiasz sie w dziesiatki ob-
cych kultur.

® Na jakim kierunku
studiowales?

- Jeszcze na pierwszym
roku pobocznie studiowa-
fem matematyke stosowana.
W pewnym momencie jed-
nak poszedlem do gabinetu
mojego profesora Sofiane’a-
Bouarroudja, ktory uczy alge-
bry abstrakcyjnej: ,Nie wiem,
czy jestem w stanie dostac sie
na doktorat na Harvard z ma-
tematyki. Ale czujg, Ze muzy-
ka mnie wzywa”.

*Wzywala?

- Nawet piszac dowody
w ramach Arytmetyki Peana,
nie bylem w stanie przysia$¢
sobie, ze mam racje. Profesor
Bouarroudj zachecit mnie,
zebym podazal droga serca.
® Madry nauczyciel.

- Przekwalifikowalem sie
na muzyke. Trzy lata pdzniej
licencjat z niej zdatem z naj-
wyzszym wyrdznieniem.
A teraz jestem na doktora-
cie naYale, wiec przeczucie
chyba mnie nie mylito.
® Ludziom Zjednoczone
Emiraty Arabskie kojarza
sie przewaznie z Burj
Khalifa i wypasionymi
wakacjami w Dubaju.

A tobie?

- Zjednoczone Emiraty
Arabskie sg mtodym krajem,
nie byto tam do niedawna
ogromnych konserwatoriow,
gtoéwnie rozwijalem sie wiec
w kierunku muzyki elektro-
akustycznej, elektronicz-

nej, filmowej, robitem duzo
miniatur akusmatycznych.
Dwa lata pracowatem w Ga-
zelien Records jako kompo-
zytor medialny pod okiem
profesora Matteo Marciano.
Z drugiej strony, uczylem sie
wszystkiego: muzyki Johna
Cage’a, kontrapunktu u Ra-
vela, kompozycji. Za posred-
nictwem Clare Lesser bardzo
zafascynowalem sie postmo-
dernistyczna widmontologia,
tak to ttumaczy sie z francu-
skiego terminu ,hantologie”,
pochodzaca od filozofa Ja-
cquesa Derridy. Chodzi o za-
krzywienie czasu.

¢ Filozofia Derridy odbija
si¢ w twojej muzyce?

- Nie tylko u mnie. Sg twor-
cy, ktorzy zrobili na tym cate
kariery. Na przykiad The
Caretaker. WlaSciwie James
Leyland Kirby. Pierwsza, naj-
powazniejsza inspiracja bylto
dla niego ,L3nienie” z Jac-
kiem Nicholsonem. W mu-
zyce eksperymentalnej,
ktéra robitem w Abu Zabi,
byto duzo anologowego roz-
padu. Plyty szelakowe, winy-
le, dystorsja pojawiajaca sie
w wyniku nagromadzenia
kurzu czy pytu, zniszczenia
piaskiem, klejem, woda.
Samplujac dyski z lat dwu-
dziestych, trzydziestych,
czterdziestych, mozemy
przywotaé muzyke prze-
sztosci w nowym kontekscie.
Uzy¢ jej jako pedzla i farby.
Rozciagac, kompresowac,
na r6znych skalach. To byty
wazne eksperymenty. Cho¢
chcialbym myéle¢, ze teraz
podazam w innym kierunku.

*W komponowaniu
bardziej interesuje ci¢
dazenie do doskonalo$ci
czy eksploatowanie
niedoskonatoS$ci?

- Droga do doskonatosci
jest szlachetna. Doskonato$¢
postrzegam jako asymptote.
Cztowiek moze sie do niej
przyblizy¢. Ale nigdy jej nie
osiagnie. Niedoskonato§¢ jest
pieknailudzka. Ale jesteSmy
na nig wyczuleni. Dlatego
cho¢by w nagraniach na-
szych wspanialych pianistow
jejnie stychac...
® O czym to $wiadczy?

- Nie mam na ten temat
wyrazistego zdania. W nie-
doskonatosci faktycznie do-
strzegam przede wszystkim
czlowieka. Nie jesteSmy ro-
botami. W dobie sztucznej
inteligencji ma to znaczenie.
Moja muzyka jest wysoce
niedoskonala. Osadzam sie
W nurcie nowej szczero-
§ci. Filozofii, ktéra wylonita
sie w ostatniej dekadzie XX
wieku. Kulturowej odpowie-
dzi na postmodernistyczna
ironie, cynizm, nihilizm. Zar-
tobliwie mozna nazwac to
post-postmodernizmem.
® Postawienie na
autentyczno$¢, otwartos¢,
emocjonalnos¢?

- Tak, moim zdaniem rola
kompozytora jest prowadze-
nie komunikacji. I ta komu-
nikacja musi by¢ szczera. Jak
mamy obcowa¢ z muzyka,
gdy nie ma zadnej relacji
miedzy kompozytorem, mu-
zykami a publiczno$cia?
® Czyli nie mozna by¢
cynicznym?
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lacznie o dzwigk

litzera, wielkich muzykow z nominacjami do Oscara na koncie.
o krok od podbicia muzycznego swiata.

N

Muzyk, kompozytor, peda-
gog, absolwent Uniwersy-
tetu Nowojorskiegoii Yale
School of Music, gdzie
obecnie kontynuuje studia
doktoranckie i pracuje jako
asystent naukowy. Jego
utwory wykonywane sg na
prestizowych festiwalach
muzycznych na catym
Swiecie, miedzy innymi

w Stanach Zjednoczonych,
w Europieina Bliskim
Wschodzie. Przyznawano
mu juz wyrdznienia Amery-
kanskiego Stowarzyszenia
Kompozytoréw, Autorow

i Wydawcow czy Euregio
Klassika Prize. W 2025
roku byt jedna z gwiazd
koncertu ,Perty Polskiej
Muzyki Klasycznej”w Bruk-
seli. Jego najwazniejsze
kompozycje to ,Shred”,
.Musica Umbra"i,Emer-
ging Aphrodite”.

- Niekoniecznie, szukam
jednak powodu, dla ktére-
go nowa muzyka klasyczna
czy tez koncertowa sklada
sie tylko na trzy albo cztery
procenty biznesu muzyczne-
go. Publika sie starzeje, a my
nie wychodzimy naprzeciw
mitodym ludziom. Ciekawym
zjawiskiem sg media spo-
tecznoSciowe. Bombarduja
nas krotkie formy. Wystawia
to naszga uwage na ogromna
probe. Stawiam sobie za cel
utrzymywanie zaintereso-
wania stuchacza moja mu-
zyka. Zeby wiedzial, gdzie sie
znajduje i byl w stanie uwie-
rzy¢ w przemyslenie, ktérego
dozna za sprawa cynicznej,
autentycznej, strukturalnej
czy jakiekolwiek innej sub-
wersji.
® Meczy cie stuchanie
muzyki w formie TikToka?

- Meczy.
® Bo nie stanowi pelnego
doswiadczenia?

- Tego nie powiem, ale go-
dzina stuchania muzyki na
platformie streamingowej,
z winylu czy radia uptynie
zupelnie inaczej niz scrol-
lowanie na malym ekranie
telefonu. W przemysle mu-
zycznym doszlo do przesytu.
Doprowadzil do tego réwniez
rozwo6j Al. Trudno wyobrazi¢
sobie, zebysmy wrécili do
rzeczywistosci sprzed dzie-
sieciu lat, kiedy dystans mie-
dzy social mediami a czlo-
wiekiem nie byl jeszcze tak
bliski i nie wptywal az tak na
nasza codzienna egzysten-
cje. Przez czaty mozemy po-
rozumiewac sig¢, pozostajac

Madejek w dniu ukonczenia studidéw na NYU Abu Zabi, ZEA

w odlegtodci tysiecy kilome-
trow, tak jak my przez ocean.
Ale trzeba uwazac, zeby nie
przeciazy¢ swojego umystu.
Od tego mozna si¢ uzalez-
ni¢. I wcale nie jest tatwo
sie uwolni¢. Mysle czasami,
gdzie w tym jest miejsce mu-
zyki.

¢ Jako samodzielny
kompozytor czujesz si¢
ofiara rozwoju sztucznej
inteligencji?

- Nie nazwatbym si¢ ofia-
ra. Problem jednak dostrze-
gam. Platformy takie jak
Suno tupia ogromne gaba-
ryty muzyki znajdujacej sie
w internecie, naduzywajac
praw autorskich wlascicieli.
To powdd, Zeby bi¢ na larum.
ArtySci powinni umiec sie
bronié. Mie¢ narzedzia do
chronienia wtasnosci in-
telektualnej na ptaszczyznie
prawne;j.
°® A nie zdarza sie, ze bawisz
sie w demiurga i zaprzegasz
Al do swojej pracy?

- W poprzednim semestrze
na Yale uzywaltem super-
komputera, zeby w sposdb
etyczny trenowac sztuczna
inteligencje. Uzylem zbioru
wlasnych partytur. Na ich
bazie ¢wiczylem algorytm
StyleGAN3 i z ciekawoSci wy-
generowalem to, co sztuczna
inteligencja moze wyobrazi¢
sobie jako partyture.
® Z jakim efektem?

- Nie dala rady. Ale wygla-
dato to wysoce abstrakcyijnie,
wiec pomyslatem, Ze mozna
uzy¢ tego w inny sposob.
Wrécitem do elektroaku-
stycznych korzeni i napisa-

tem aplikacje w MaxMSP,
gdzie mozna programowac
muzyke za pomoca matych,
fundamentalnych obiektéw
i polaczen. Zastanawialem
sie, jak mozna przeczytac
dwie wartoSci z kazdego pik-
sela w danej macierzy i na tej
bazie obliczeniowo wygene-
rowalem dzwigk, , czytajac’te
partyture w inny sposéb.

¢ Dla laika brzmi tak
niezrozumiale, jak
niezwykle ciekawie.

- Ludzie przeczytaliby to
wizualnie: jest pieciolinia,
nuty, rytmy. Tak kodujemy
i dekodujemy informacje
muzyczne. Natomiast kom-
puter widzi to w postaci pik-
seli i kontrastow. Otwieraja-
cy glowe eksperyment. Przy
takim etycznym wykorzysta-
niu Al zamierzam pozostac.
¢ Slynny japonski dyrygent
Seiji Ozawa w ,,Rozmowach
0 muzyce” z pisarzem
Harukim Murakamim
wypowiada takie zdanie
o czytaniu partytur:
»2Muzyka, ktora masz grac
wieczorem, jest inna od tej,
ktora studiujesz rano”. Tez
dostrzegasz, ze twoje
kompozycje nabieraja innej
sily i mocy, gdy z zeszytu
migruja do scene?

- Chcialbym mys3le¢, ze
bardzo dobrze znam moja
muzyke i Ze nic nie umyka
mi podczas prob z muzyka-
mi. Ale zawsze jestem troche
zaskoczony ich umiejetno-
Sciami przetlumaczenia tego,
co nabazgratem na papierze,
w dzwiek. Czuje sie szcze-
§ciarzem, mogac wspOlpra-

cowac z tak utalentowanymi
artystami. To, o czym moéwit
Ozawa, ma wiekszy wplyw
w fazie tworzenia. Odste-
pujac od szkicu na dwa czy
trzy dni, potrafie spojrze¢ na
partyture w $wiezszy sposob,
tchnaé w nig nowg energie.
Kompozytorzy to zwykle sa-
motnicy.

e Takie jest moje
wyobrazenie.

- Zamykaja sie¢ w warsz-
tatach. Komponuja po kilka
godzin dziennie. Uwazam
jednak, ze w trakcie procesu
tworczego potrzebne sa dys-
trakcje. Spotkania z ludZmi.
A rozwijajac jeszcze mysl
Ozawy, partytura jest naszym
dzieckiem. Jako kompozy-
torzy spedzamy nad nimi
dlugie miesiace. Bywamy na
ich punkcie do$¢ przewraz-
liwieni. Nie chcemy, jak Vito
Corleone w,,Ojcu Chrzest-
nym”, musie¢ powiedzieé:
»Look how they massacred
my boy”. Nie jestem jednak
w tym wzgledzie przesadnym
pedantem. Zalezy mi, zeby
moja muzyka byla wysoce
idiomatyczna. Czyli napisa-
na pod wykonawce i instru-
ment, z ktérymi zawieram
kompromis.
¢ Nie lezy w twoim
charakterze bycie
kompozytorem, ktérego
inni postrzegaja jako
tyrana?

- Potrafie zaakceptowac
zmiany w pasazu, jesli muzyk
zasugeruje, ze utwor lepiej
zabrzmi, kiedy kontur zosta-
nie nieco zmieniony. Albo
dana nuta zagrana staccato
zamiast rykoszetu. Czym bo-
wiem bedzie moja muzyka
bez muzykéw? Papierem.
® Pracujesz gléwnie
nocami?

- Blizej mi do nocnego
marka niz rannego ptaszka.
Ale samotnikiem nie jestem.
Site czerpie od wspanialych
ludzi, ktérzy mnie otaczaja.
¢ Jak trafile$ na Yale?

- Aplikacje na studia ma-
gisterskie ztozylem w 2022
roku. Srednio na kompozy-
cje na Yale dostac prébuje
sie trzysta osdb. Udaje sie
mniej nizdwém procentom.
Oferuja piec, sze$¢ miejsc.
Wystatem portfolio z Abu
Zabi. Prace dyplomowa i re-
komendacje profesorow
zNYU. W styczniu 2023 roku
otrzymalem zaproszenie na
wywiad kwalifikacyjny jako
jeden z mniej wiecej dzie-
sieciu aplikantéw. W Polsce
zajmowatem sie¢ wtedy chorg
babcia.

+ DOKONCZENIE NA STR. 14

in881
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PotaczylisSmy sie na Zoo-
mie. Przestuchiwano mnie
jako pierwszego. Sadzilem, Ze
moje szanse sg nikle. A oka-
zalo sie, ze zlozyli mi oferte.
® Ujales ich?

- Pokazatem, Ze jestem
przede wszystkim czlowie-
kiem. Martin Bresnick pytat
mnie o filozofie Derridy. Sam
ma powigzania z Polska. ..
® Bresnick to swoja droga
Swiatowej klasy
kompozytor.

- Spodobato mu sie, ze na
pytanie o Derride odpowie-
dzialem w nieco zartobli-
wym, przewrotnym tonie.
Smial sie, ze Szkole Filmowq
w Lodzi nazywa sie ,Hol-
lyL6dz”. Wspominal swojego
polskiego przyjaciela mae-
stro Zygmunta Krauzego. Pr-
zodkow ze wschodu Polski.
Jezeli wierzy¢ bazie absol-
wentow, jestem pierwszym
polskim kompozytorem na
Yale od czas6w, kiedy byli tam
Krzysztof PendereckiiJan Ra-
dzynski.
® Pl wieku minelo.

- Penderecki uczyl na Yale
pod koniec lat siedemdzie-
sigtych. Czuje dume, Ze moge
w ten sposéb reprezentowac
Polske i droga mi Lubelszczy-
Zne.
® Skad fenomen Yale School
of Music?

- Jedna z najlepszych
szkot na Swiecie. Jest nas
mato. Dwustu studentéw
na wszystkich kierunkach.
Ogromna orkiestra symfo-
niczna z wymiennymi mu-
zykami. Klawesyn, pianisci,
gitarzySci, organisci, Spiewa-
cze i Spiewaczki, dyrygen-
ci, wreszcie kompozytorzy.
Wszyscy si¢ znamy. Blisko ze
soba wspdlpracujemy. Profe-
sorowie starajq sie nas inte-
growac, scalag, taczy¢.
¢ Ci profesorowie to wielcy
muzycy.

- Mamy piecioro profeso-
row od kompozycji. Kazda
z tych osobistoS$ci ma uj-
mujaca, cho¢ kontrastuja-
cq wrazliwo§¢ muzyczna.
Na Yale dostaja sie tylko ci
mtodzi kompozytorzy, ktd-
rzy rezonuja z calg piatka
dydaktykow. Na poczatku
studiowatem z Davidem
Langiem, laureatem Nagro-
dy Pulitzera. Na drugim se-
mestrze z Katherine Balch,
ktéra ostatnio zostata stypen-
dystka Guggenheima, a to
tytut przyznawany tworcom,
naukowcom i artystom o wy-
bitnym dorobku. Na trze-
cim semestrze uczylem sie
u Aarona Jay Kernisa, takze
zwyciezcy Pulitzera. Pod
jego mentorstwem skompo-
nowalem ,Musica Umbra”,
ktora wygrata konkurs na
najlepsza polska kompozy-
cje symfoniczng. Magisterke
zdawatem juz u Christophera
Theofanidisa. Na pierwszym
semestrze doktoratu praco-
walem wreszcie z Martinem

Bresnickem, a teraz wrocilem
do studia Theofanidisa.

® Nazwiska niewiele
ludziom moéwia, ale
wystarczy chwile poszperac,
zeby dowiedziec si¢ o jakiej
randze postaci
rozmawiamy. Lang stworzyt
na przyklad muzyke

do ,,Mlodosci” Paolo
Sorrentino.

- A skomponowane przez
niego ,,Simple Song #3” zo-
stalo nominowane do Osca-
ra. David Lang jest pod wielo-
ma wzgledami ewolucja mu-
zyki Arvo Péarta. Wyjatkowo
przejmuje si¢ tym, czym jest
tekst. Czym jest repetycja. Jej
znieksztalcenie. Nie jest to
tylko muzyka minimalistycz-
na, bo to bytaby ogromna re-
dukcja. Mysle, ze Lang stara
sie uderzy¢ w sedno, dlatego
tak wielu ludzi kocha jego
tworczo$¢. Napisat, Pasje” do
,Dziewczynki z zapatkami”,
za co wygrat Pulitzera. Lubuje
sie w muzyce choralnej. Wy-
bitna postaé. I pogodny czto-
wiek. O bardzo podobnym
poczuciu humoru do mnie.
¢ O Kernisie uslyszano
wlatach osiemdziesiatych,
gdy jako
dwudziestokilkulatek
napisal, Dream of the
Morning Sky”, ktére mialo
zabrzmie¢ w Filharmonii
Nowojorskiej. Znany
dyrygent Zubin Mehta
glosno krytykowat
niejasno$¢ partytury.

A Kernis na to: ,,Prosze po
prostu czytac to, co jest
zapisane”.

- Poznatem go z niezwy-
kle szczodrej strony. Posiada
ogromng wrazliwo$¢ pod
wzgledem koloru i orkiestra-
cji. Studia z nim pod katem
rozwoju muzyki symfonicznej
byly strzalem w dziesiatke.
¢ Katherine Balch jest od
Langa czy Kernisa znacznie
mlodsza, bo tak jak ty byta
ich studentka, ale aktualnie
ma jedno z najgoretszych
nazwisk w branzy
muzycznej.

- Eksperymentuje w nie-
samowity sposob. Pozostaje
bezkompromisowa w ory-
ginalnej wizji. Silna, szczera
osoba. Nie szczedzi uwag
i konstruktywnej krytyki.
Bardzo wspiera swoich pod-
opiecznych.

* A wspomniany
Theofanidis?

- Z Chrisem taczy mnie
szczeg6lna synergia. Mamy
podobne podejscie do proce-
sow kompozycji. Uwazam, ze
jestem do$¢ powolnym kom-
pozytorem. Zastanawiam si¢
nad materiatem. Nad tym, jak
mozna go wykorzystaé. I on
ma podobne przemyslenia.
Rozmowy z nim pomagaja mi
pod wzgledem ksztaltowania
innej wyobrazni.

* Co to znaczy?

- Samemu trudno jest zdy-
stansowac sie od wlasnej
partytury. Pracujac bezpo-
Srednio z profesorem, jeste-
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Madejek wraz ze $piewaczkg Dawn Upshaw podczas warsztatow Song Lab, Yale

University, Stany Zjednoczone
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Smy w stanie zasiegna¢ rady
drugiej, do tego madrzejszej
pary oczu i uszu. Nawet jesli
stowa, ktore ustyszymy, nie
beda odpowiadaé naszej
wizji, pozwola przynajmniej
wyposérodkowac trajektorie.

® NaYale skomponowale§
swoje , Shred”?

- ,Shred” napisatem dla
moich przyjaciél: Emmetta
Edwardsa, fantastycznego
gitarzysty i Robina Parka,
fenomenalnego wioloncze-
listy. Tworzac muzyke na
zamOwienie, pytam muzy-
kéw, w czym sa najlepsi na
Swiecie, co moga zrobic lepiej
niz inni. Na tej podstawie, po
konsultacjach, jestem w sta-
nie wywnioskowaé, w czym
dobrze sie czuja. Eksploruje
tematyke kontrastu. Kubi-
zmu, mozna powiedziec.
Wiem, ze Emmett i Robin sg
bardzo dynamicznymi mu-
zycznymi zjawiskami, pred-
kos¢ lezy w ich naturze. Nie
jestem jednak ani gitarzy-
sta, ani wiolonczelista. Zeby
wiec napisac fakture kontra-
punktowa w trzech gtosach
i polirytmie pie¢ na cztery
w gitarze w drugiej sekcji,
musialem sie nieco Emmetta
poradzi¢. Dopilnowujac tym
samym, aby utwor byt odtwa-
rzalny i grywalny. By¢ moze
pomyst przychodzi z ze-
wnatrz. Ale wykonanie musi
by¢ zgodne z muzykiem.
¢ Gdy stuchalem ,,Shred”

w Filharmonii Lubelskiej,
pomyslatem, Ze jak znalaz}
do jakiego$ filmu Quentina
Tarantino.

- To ciekawe, dziekuje
bardzo. Ciesze sig, Ze o tym
wspominasz. Muzyka ma dla
mnie gleboki wymiar wizual-
ny. Czuje, ze wielu ludzi, tak
jak ja, czesto mimochodem,
przywotuje swoje wspomnie-
nia, doswiadczenia, mysli
o danych filmach, stuchajac
muzyki.
© Chcialbys$ wejs¢ ze swoja
muzyka do §wiata
popkultury? Czy myslisz
bardziej o rozwijaniu sie
w kierunku filharmonijnym,
akademickim?

- Mysle o czym$ pomiedzy.
,Shred” wyniknat z eksplora-
cji muzyki Gyorgy’ego Lige-
tiego. Wegier byl nauczycie-
lem Martina Bresnicka.
® O prosze.

- Bresnick byl jego ostat-
nim uczniem. Towarzyszyt
Ligetiemu, kiedy ten zmart.
Muzyka wegierska, sposoby;,
w jaki on czy Gyorgy Kurtdg
postugiwali sie mikropolifo-
nig czy mikroforma, sg mi
bardzo bliskie. Dlatego tez
postanowilem zaglebic sie
w te tematy i uklonic¢ sie Li-
getiemu i Kurtdgowi. Moja
pierwsza kompozycja na
Yale byto quasi-aleatorycz-
ne trio ,Emerging Aphrodi-
te” skupione na winietach
dzwiekowych. Napisatem

te muzyke na elektronike
na zywo, gitare elektrycz-
na, fortepian preparowany
i perkusje. Perkusja to pitki
ping-pongowe, szklane
kulki, jak i rowniez wibru-
jace urzadzenia, ktore uzy-
wali$my na strunach pia-
nina, imitujac pieniace si¢
fale, z ktérych wytonita sie
bogini pigkna w mitologii
greckiej. Nie stronie wiec
tez od muzyki eksperymen-
talnej czy wspdtczesnych
brzmien.

¢ Jak wiele dziwnych,
pozornie niepasujacych
przedmiotéw trzeba
polozy¢ na instrumentach
albo uzy¢ do wytworzenia
jakiego$ dzwieku, zeby
znalez¢ te dwa czy trzy,
ktore faktycznie do tego sie
nadaja?

- Muzyka jest katalogiem
préb. Niepowodzen i powo-
dzen. A przynajmniej tak
chcialbym mysle¢, ze tez
powodzen. Przy fortepianie
w matym pokoiku siedzia-
tem przez dwa tygodnie.
Kazdego dnia kilka godzin
poséwiecatem dopasowywa-
niu preparacji, przejsc pitek
ping-pongowych i innych
rzeczy, zeby to miato sens
i brzmialo efektownie, tak
jak bym chciat.

*Wciaz inspiruje cie polska
muzyka klasyczna? Nie
pytam tylko o Chopina,
Wieniawskiego,

Pendereckiego, bo to juz
w twoim kontekscie padalo.

- Jestem wielkim fanem
muzyki Henryka Goreckie-
go. Zachwyca mnie III Sym-
fonia op. 36 ,Symfonia pie-
$ni zalosnych”. Wspoipra-
cuje aktualnie z niezwyklym
sopranem Dawn Upshaw,
ktora Spiewata przed laty
jako solistka w kluczowym
nagraniu tej symfonii. Tym,
ktore sprawilo, ze Gorecki
zdobyt §wiatowa stawe. Jest
ze mna na Yale. Swiat jest
naprawde matly.
® Co jest w tej symfonii
Goreckiego az tak
szczegblnego?

- Gorecki w swoim geniu-
szu jest w stanie wykreowac
kanon w o§miu gtosach.
Objawia si¢ na przestrzeni
dziesiatek taktow. Relacje
pomiedzy poszczeg6lnymi
glosami sa w nim kwintowe.
Jest wysoko modalny. Kryje
sie w tym niebanalne pigkno.
Niemozliwe do imitowania.
Co§, co wydaje si¢ monoli-
tyczne, ale pod powierzch-
nig odnajdujemy detal, ruch,
energie, ktora pcha wielka
site instrumentalna.

* Méwile$ mi na gali
Ambasadora Wojewddztwa
Lubelskiego, Ze twoim
celem jest uczenie muzyki.

- Precyzujac, oprocz kon-
tynuacji mojej pracy tworczej
i komponowania, chciatbym
podazac¢ w kierunku profe-
sury czy cho¢by dalszej moz-
liwosci nauczania na pozio-
mie studiéw, niekoniecznie
naYale.
¢ Jedno z drugim idzie
w parze.

- Muzyka to piekna rzecz.
Najpiekniejsze natomiast
jest to, ze dzielac sie nia z in-
nymi niczego mi nie ubywa.
Wecale nie posiadam mnie;j.
Wrecz zyskuje. Obecnie na
Yale jako pracownik naukowy
ucze dziesieciu studentow
kompozycji studiow pierw-
szego stopnia. Widze iskre
w ich oczach, ktéra pojawia
si¢ w wyniku dyskusji. Zapat
do tworzenia. I czuje sig¢ wy-
nagrodzony. Sam sie od nich
duzo ucze. Wyobrazam sobie,
ze moglbym zajmowac sie
tym do konca zycia. To jakby
trwanie w wiecznej mtodosci.
® Muzyka ma w sobie eliksir
»Forever Young”?

- Moje kompozycje dora-
staja wraz ze mna. Nie wsty-
dze sie swoich starych dzietl.
Wrciaz zaklete jest w nich
duzo piekna i wrazliwoSci.

* Méwilem bardziej o stanie
ducha.

- Mnie muzyka uczy poko-
ry. Tego, zeby zwolni¢. W na-
ttoku obowiazkéw zatracié¢
si¢ w gtebszym namy§le. Nie
tylko wokdt tego, co sie two-
rzy. Ale tez wokot tego, jak
zyjemy z innymi ludZmi. Jak
ich traktujemy. Uprawiam
sport socjalny. Lubie to pod-
kreéla¢. Nie chodzi wytacznie
o dzwiek.

ROZMAWIAL JAN MAZUREK
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